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LA VALEUR D’EXPOSITION

exposition qu’a la limite elle se confonde avec elle. A 'heure
oll nous feignons de ne plus savoir ce qu’«art» veut dire, ni
«ceuvre», je proposerai ce critére, d’ordre quasiment expé-
rimental: la force d’'une ceuvre se mesurera a la capacité
qui sera la sienne de s’ezposer, — j’entends non seulement
d’en passer par I'exposition, mais de résister a tous les
modes d’exhibition, si discutables qu’ils puissent étre, pour
s’imposer dans la singularité et ’autonomie de sa propre
monstration!”. Pour ne rien dire de la vertu qui serait la
sienne d’en appeler, par-dela le spectacle, a la forme
d’échange, voire de dialogue, qu’implique le concept
d’«ceuvre» quand le champ s’en étend, par-dela les formes
que revét la présentation, au réseau des objets qui peuvent
y éire associés autant qu’a celui des sujets qui se prétent a
I’expérience, qui eux-mémes s’y exposent.

Cette remarque nous reconduit a ’autre versant du champ
sémantique dans lequel est pris le mot «exposition»: du
cdté ol les connotations en sont moins actives que pas-
sives, au sens oul 'on s’expose a la critique ou a un danger,
comme a celui de la photographie. Gauguin n’aura pas été
le seul parmi les artistes a songer a substituer aux exposi-
tions collectives le prét a domicile, dans l’idée que, moyen-
nant un temps d’exposition approprié, I'attraction que ses
tableaux exerceraient sur les amateurs irait se développant
jusqu’a devenir irrésistible. La fagon dont les artistes d’au-
jourd’hui feignent d’en appeler au «spectateur» pour mieux
Pattirer dans leurs filets et le prendre a leurs piéges, quelle
qu’en soit la nature, optique ou conceptuelle, reléve d’une
stratégie du méme type. Autre maniére de dire qu’il n’y a
d’exposition recevable que celle qui donne lieu de se ma-
nifester a la machination du désir a laquelle s’égale tout
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comme matériau a faire dessin
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Le texte comme matériau a faire image
L'image comme matériau a faire texte
Le dessin comme matériau a faire ....
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